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LA DAMA DUENDE, de Calderén de la Barca, EL LINDO
DON DIEGO, de Agustin Moreto, y una version, especialmente dirigi-
da para los més pequefios, de EL SUENO DE UNA NOCHE DE VE-
RANO, de William Shakespeare, han sido las obras escogidas para ini-
ciar unas ediciones y versiones especialmente dedicadas a los escolares
que han podido conocer estas obras a través de unas representaciones
teatrales organizadas por los Servicios de Educacién del Excmo. Ayun-
tamiento de Madrid.

Ahora queremos completar esta coleccién con la edicion de la
obra «<DESDE LA ULTIMA VUELTA DEL CAMINO», homenaje a
PIO BAROIJA, nuestro gran novelista de la generacién del 98, «LA
DISCRETA ENAMORADA» de LOPE DE VEGA, y una versién es-
pecial para los més pequefios de, <EL GALAN FANTASMA», de
CALDERON DE LA BARCA, obras maestras de nuestro Siglo de
Oro. De esta forma, el nifio y el joven podran unir el hecho teatral a ese
maravilloso difusor de la cultura que es el libro. Los personajes y su
época, los autores, estardn para siempre mds cerca de los espectadores.
Al tiempo, estas ediciones les servirdn para realizar diversos ejercicios
escolares, que estimulardn su imaginacién y enriquecerdn su forma-
cién. En esta ocasién, mediante el mejor conocimiento de una gran
época de nuestra literatura, de nuestra historia: La del SIGLO DE
ORO, y de un autor tan significativo como PIO BAROJA, representati-
vo de una de las generaciones mads brillantes de nuestra literatura: LA
GENERACION DEL 98.






EJERCICIOS POSIBLES PARA UNA MAYOR
COMPRENSION DE LA OBRA

A MODO DE JUEGO TEATRAL

— Ir seleccionando las diferentes palabras, cuyo significado no se en-
tiende claramente. Consultar diccionario y desentrafiar significados.

— Redactar por Jornadas y Actos el argumento de la obra en forma de
narracion.

— Buscar o «inventar» con los personajes de la obra, una historia real
de la Epoca con:

a) Ambientacién
b) Personajes histéricos a nivel de Historia de Espafia.

¢) ...a nivel de Historia Universal, con hechos sobresalien-
tes, desde el punto de vista histérico.

— Dibujar decorado, vestuario, mobiliario y utensilios de la obra, segin
el criterio del alumno.

— Sefialar con explicacién los momentos:
a) Mds cémicos.
b) Mds draméticos.

— Opini6n redactada en términos generales de la representacién de la
obra a la que el alumno ha asistido:

a) Montaje.
b) Interpretacion.

c) Texto.
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Centros Escolares que, dentro de la Campaiia Escolar «Ciclo de Ini-
ciacién al Teatro Cldsico» (Introduccién al Siglo de Oro espaiiol) or-
ganizada por los Servicios de Educacién del Excmo. Ayuntamiento de
Madrid, han asistido a las representaciones de:

EL GALAN FANTASMA

COLEGIOS
AEROPUERTO BRISTOL
AFUERA 111 CALASANCIO
AGUSTINA DIEZ CAPITAN HAYA
ALBERTO ALCOCER CARDENAL HERRERA ORIA
AMADEO VIVES CARLOS SAINZ
AMADOR DE LOS RIOS DE LOS TERREROS
AMOS ACERO CARLOS SOLE
ANDRES MANJON EL CARMEN
LOS ANGELES CARMEN CABEZUELO
ANTONIO GIL ALBERDI LOS CARMENES
ANTONIO MACHADO CENTRAL
ANTONIO DE NEBRIJA CULTURAL ELFO
PEQUENO PRINCIPE C.C. PALOMERAS
ANTONIO OROZCO CENTRO DE ESTUDIOS
APOLO XI CASTILLA
ARAGON CIUDAD DE LOS ANGELES
ARAVACA CIUDAD DE CORDOBA
ARCANGEL CIUDAD DE GUADALAJARA
ASTURIAS CIUDAD DE PEGASO
ASUNCION CUESTA CLARET

BLANCA LOS COMUNEROS
ASUNCION VALLECA CORREAS
AVE MARIA COSTA RICA
AZORIN CUMBRE-OXFORD
BARCELONA CHAMBERI
BLAS DE OTERO DAMASO ALONSO



DESTINO

DIVINO CORAZON

DIVINO MAESTRO

DR. CONDE ARRUGA

DR. FEDERICO RUBIO

DR. GREGORIO MARANON
DR. SEVERO OCHOA

DOS PARQUES

DULCE NOMBRE DE JESUS
EDUARDO CALLEJA
EDUARDO ROJO

EMILIA PARDO BAZAN
EMILIO CASTELAR
ENRIQUE GRANADOS
ERMITA DEL SANTO
ESCUELAS AGUIRRE
ESPANOL SAN FRANCISCO
EUGENIA DE MONTLIO
EUGENIA M* DE HOSTOS
FERNANDEZ DE MORATIN
FERNANDO EL CATOLICO
FILOSOFO SENECA
FRANCISCO ARRANZ
FRANCISCO FATOU

FCO. DE GOYA

FCO. DE LUIS

FRAY JUNIPERO SERRA
FUNDACION GOYENECHE

FUNDACION SANTAMARCA

GAMO DIANA
GARCILASO DE LA VEGA
GENERAL MOLA

GLORIA FUERTES

GONZALO DE BERCEO
GREDOS

GUADALUPE
GUATEMALA
GUSTAVO A. BECQUER
HAITI

HNOS. PINZON
HERNANDO SOTO
HONDURAS

LA INMACULADA
ISAAC ALBENIZ
JACINTO BENAVENTE
JACINTO VERDAGUER
JAIME BALMES

JAIME VERA

JAVIER DE MIGUEL
JESUS MARIA

JOAN MIRO

JORGE MANRIQUE
JOAQUIN COSTA

JOSE BERGAMIN

JOSE GUTIERREZ SOLANA
JOSEFA SEGOVIA

J. M* PEREDA
JOVELLANOS

JUAN DE LA CIERVA
JUAN JOSE ALONSO
JUAN RAMON JIMENEZ
JUAN ZARAGUETA
JULIAN BESTEIRO
JULIO CORTAZAR

LA SALLE-SAN RAFAEL
LICEO OROQUETA



LA SALLE-STA. SUSANA
LORENZO LUZURIAGA
LOPEZ VICUNA
LICEO ROSALES
LOURDES
LUIS BELLO
LUIS CERNUDA
LUZ CASANOVA
MADRE DE DIOS
MANUEL DE FALLA
MANUEL NUNEZ

DE ARENAS
MARCELO USERA
MARIA AUXILIADORA
MARIA INMACULADA
MARIANO JOSE DE LARRA
MARIA STELLA
MARTINEZ MONTANES
MATER INMACULATA
MEDITERRANEO
MEJICO
MENDEZ NUNEZ
MENENDEZ PELAYO
MERCEDARIAS

DE ALARCON
MESETA ORCASITAS
MESONERO ROMANOS
MIGUEL HERNANDEZ
MIGUEL SERVET
MIGUEL DE UNAMUNO
LA MILAGROSA
MINERVA
MIRASIERRA

MONSERRAT
NATIVIDAD
DE NUESTRA SENORA
NAVAS DE TOLOSA
NAZARET
NEBRIJA ROSALES
NTRA. SRA. CARIDAD
DEL COBRE
NTRA. SRA. DEL CARMEN
NTRA. SRA. ESCUELAS PIAS
NTRA. SRA. FATIMA
NTRA. SRA. FUENCISLA
NRTA. SRA. LORETO
NTRA. SRA. LUCERO.
NTRA. SRA. LUZ
NTRA. SRA. MERCED
NTRA. SRA. MONSERRAT
NTRA. SRA. MORATALAZ
NTRA. SRA. PAZ
NTRA. SRA. SAGRADO
CORAZON
NTRA. SRA. VICTORIAS
PADRE COLOMA
PADRE MARIANA
PADRE PIQUER
PADRE VICTORIA
PALACIO VALDES
PARQUE ALUCHE
PASAMONTE
PATROCINIO SAN JOSE
P. ALVARADO-G. MISTRAL
PADRE SALINAS
PERU



PINAR DEL REY
PINTOR ROSALES
PO XII
PORTUGAL
EL PORVENIR
PRADOLONGO
PRINCIPE FELIPE
PROAS SANTA CRUZ
PUERTO RICO
RABINDRANAT TAGORE
RAMON M* DEL
VALLE-INCLAN
REPUBLICA DE BRASIL
REPUBLICA DE COLOMBIA
REPUBLICA DE ECUADOR
REPUBLICA DE

EL SALVADOR
REPUBLICA DEL URUGUAY
REPUBLICA DE VENEZUELA
RETIRO
LOS ROSALES
ROSALIA DE CASTRO
RUBEN DARIO
RUFINO BLANCO
RUIZ JIMENEZ
SAGRADA FAMILIA
SAGRADO CORAZON
SAGUNTO
SALDANA
SAN ALFONSO
SAN ANTONIO
SAN BERNARDO
SAN BUENAVENTURA

SAN CARLOS
SAN EUGENIO Y SAN ISIDRO
PARROQUIAL

SAN FEDERICO
SAN FERMIN
SAN IGNACIO DE LOYOLA
SAN JAVIER
SAN JOSE
SAN JOSE BEGONA
SAN JOSE LUCERO
SAN JUAN BAUTISTA
SAN JUAN BOSCO
SAN JUAN DE LA CRUZ
SAN LUIS FELCA
SAN MIGUEL
SAN PEDRO
SAN PEDRO APOSTOL
SAN ROQUE
SAN SATURIO
SAN VICENTE DE PAUL
SANTA ANA Y SAN RAFAEL
SANTA BEATRIZ DE SILVA
SANTA CRUZ
SANTA FRANCISCA

J. CANBRINI
SANTA ISABEL
STA. ISABEL LA ASUNCION
STA. MARIA
STA. MARIA DEL CARMEN
STA. MARIA HISPANIDAD
STA. MARIA MICAELA
STA. MARIA DEL PILAR
STA. MARIA DEL POZO



STA. RITA
STA. TERESA

SANTISIMO SACRAMENTO
STO. ANGEL

SANTISIMO SACRAMENTO
STO. ANGEL

STO. DOMINGO

TOMAS BRETON
URSULINAS PALOMERAS
VASCO NUNEZ DE BALBOA
VAZQUEZ DE MELLA
VEDRUNA

C.I. VALVERDE

VIRGEN DEL CERRO
VIRGEN DEL CORTIJO
VIRGEN DE LORETO
VIRGEN DE LA MILAGROSA



ALGO MAS QUE LITERATURA: TEATRO
ALGO MAS QUE TEATRO: VIDA

La presencia del alumno en un espectéculo teatral debe aprovecharse pa-
ra hacerle comprender la diferencia entre Teatro y Literatura dramdtica

La literatura, reducida tnicamente al texto comprendido en los libros,
esta al alcance de cualquiera. Para que la literatura se convierta en tea-
tro es preciso «ponerla en pie», sensualizarla sobre un escenario, encar-
narla en los actores. Por eso el Teatro es un conjunto orgdnico de otras
artes: miisica, vestuario, danza, luminotecnia, canto, sonido, mascaras,
efectos especiales, magia, pirotécnica, pantomima, y ahora las moder-
nas proyecciones audiovisuales: cine, video, diapositivas, etcétera.

Creemos que es importante hacerle notar al alumno esta caracteristica,
pero en nuestro espectdculo hay otro aspecto no menos importante, y es
el de mostrarle no sélo a los autores del Siglo de Oro, sino el entorno
social en el que debieron escribir sus obras. En definitiva, decir que los
autores cldsicos tenfan similares problemas a los del hombre actual:
que se constipaban, que fracasaban y que luchaban entre ellos; por eso
incluimos escenas de su vida cotidiana.

Y por dltimo, como ya es costumbre en mis espectdculos, el argumento
que envuelve los temas literarios es el de una compaiifa que ensaya, con
lo cual ofrecemos, al mismo tiempo que los fragmentos cldsicos, un
continente divertido que supone una informacién mds sobre la manera
préctica de hacer teatro, mostrando desde los conflictos personales entre
los actores, hasta el uso de los efectos especiales, siempre con la idea de
que todo lo que se usa en el escenario es accesible para un grupo escéni-
co de Colegio o Instituto. Ensefiar divirtiendo es nuestro lema.

Alberto Miralles



EL GALAN FANTASMA

La préctica calderoniana de una comedia tépicamente barroca tiene con
El galdn fantasma elocuente testimonio. Un tridngulo amoroso como
motivo fundamental del conflicto, alguna pareja secundaria en paralelo
con lo anterior, la amistad como virtud latiendo en el desarrollo de la
accién dramdtica, un gracioso que se convierte en ciertos momentos en
motor fundamental de las situaciones conformantes de la pieza, un pa-
dre que soporta las consecuencias de un camino que serd necesario re-
correr hasta el final feliz, criadas desleales y, aunque no como excep-
cién pero si menos habitual en el teatro del siglo XVII, un personaje
poderoso convertido en galdn antagonista y abusando de la fuerza que
su situacién privilegiada le proporciona.

Pero en El galdn fantasma se pueden inmediata, y también topicamen-
te, encontrar esas fuerzas que mueven a casi todos los personajes de
nuestro teatro barroco, como son el amor, los celos y el sentimiento de
la honra, ofreciendo el tridngulo adecuadas posibilidades para que el
conflicto planteado en las primeras escenas pueda desarrollarse como
es preciso durante tres jornadas. Si a todo esto afiadimos la originalidad
que supone «matar» al galdn en una de las primeras escenas y con este
recurso jugar a lo largo de buena parte de la pieza, la intriga estard ser-
vida y el entretenimiento del espectador asegurado.

Olvidada durante siglos y rescatada para la escena hace algunos afios
con motivo del centenario de la muerte de don Pedro, El galdn fantas-
ma es buen ejemplo de un teatro calderoniano que completa la imagen
de reflexién, densidad, profundizacién y esencialidad, ofrecidas por
obras como La vida es suefio o El gran teatro del mundo, aunque en
este caso s6lo sirva de pretexto, «de magnifico pretexto», para realizar
una introducci6n certera al SIGLO DE ORO ESPANOL.



.7 M%/
Pedro Calderon de la Barca
Andnimo. Museo Lazaro Galdiano



BIOGRAFIA DE CALDERON DE LA BARCA

El 17 de enero de 1600 nace Pedro Calderdén de la Barca en Madrid.
Era hijo de don Diego Calderén, Secretario del Consejo de hacienda, y
de dofia Ana Marfa de Henao. Ese mismo afio la familia se desplaza a
Valladolid con la Corte, volviendo con ella de nuevo a Madrid en
1606. Calderén estudié con los Jesuitas en el madrilefio Colegio Impe-
rial, pasando después a la Universidad de Alcald de Henares (1614) y a
la de Salamanca (1617).

Sus primeras armas con las letras serdn en los certimenes poéticos que
se celebran en Madrid a principios de los veinte y escribe su primera
comedia, Amor, honor y poder, en 1623, al mismo tiempo que por estas
fechas viaja por Italia y Flandes al servicio del rey Felipe, aunque tam-
bién se ha afirmado que la salida de Espafia pudiera haber sido por mo-
tivos econémicos e incluso a causa de un incidente que acabé en homi-
cidio. Calder6n es ya autor de prestigio por estos afios y en 1635 es
nombrado dramaturgo de la corte; un afio después se le concede el ha-
bito de Santiago, en 1640 participa en la Guerra de Catalufia al mando
del Conde Duque de Olivares y de 1646 a 1649 estd al servicio del Du-
que de Alba, estableciendo su residencia en Alba de Tormes.

Calder6n ingresard en la Orden Tercera de San Francisco en 1650, or-
dendndose sacerdote poco después. Serd luego Capelldn de los Reyes
Nuevos de la Catedral de Toledo, aunque sus estancias en Madrid son
continuas y en 1663 logra el nombramiento de Capelldn de honor de Su
Majestad, cargo, como otros a los que accede, que no solucionaron sus
apuros econémicos. Esta penuria se aliger6 al serle otorgada mediante
cédula real una racion de cdmara en especie de la despensa de palacio,
aunque poco disfrutard de la prebenda, ya que dos afios después, el 25
de mayo de 1681, morird en Madrid, siendo enterrado en la Capilla de
San José, de la Iglesia del Salvador.






EL TEATRO DE CALDERON

Sin llegar, por supuesto, a esa cantidad sorprendente de obras escritas
por Lope de Vega, la produccién de don Pedro Calderén de la Barca es
también muy considerable y practicando los diversos géneros imperan-
tes en su tiempo: aproximadamente ciento veinte comedias, unos seten-
ta autos sacramentales, y también varias loas, entremeses, jdcaras o
mojigangas, que convierten a Calderén en uno de los autores més so-
bresalientes en la prictica de los denominados géneros menores o bre-
ves.

Con el autor de La vida es suefio se cierra toda una época del teatro es-
pafiol: un siglo con miles de piezas y una férmula dramadtica con Lope
de Vega y los dramaturgos valencianos en sus inicios, y un camio que
se hace hasta don Pedro con los nombres de Guillén de Castro, Tirso de
Molina, Moreto, Vélez de Guevara o Ruiz de Alarcén, conformando
esa prdctica de la comedia nueva y unas representaciones en los corra-
les, en Palacio (Calder6n es buen testimonio de esto), en la calle, en ca-
sas particulares..., el teatro de Calderén es, sin duda, la cumbre de esa
practica. Y lo es, no sélo por unas obras de densidad ideolégica reco-
nocida, por la maestria con que elabora situaciones y escenas, por la
belleza y la eficacia dramdtica de su palabra, por sus preocupaciones fi-
loséficas y teoldgicas, por la composicion de unos autos sacramentales
en la cual fue maestro indiscutible..., Calder6n es la cumbre del teatro
barroco porque también firma muchas comedias (lances, equivocos, in-
triga, humor, malentendidos...) con un fin preciso que es entretener, di-
vertir, y El galdn fantasma es buen ejemplo de este género de piezas, al
igual que lo son Casa con dos puertas mala es de guardar, La dama
duende y tantas y tantas otras. Y don Pedro es la cumbre de nuestro ba-
rroco porque logré un estilo propio —retérico y muy elaborado, general-
mente—, pero sirviendo con eficacia los objetivos que pretendia comu-
nicar a los espectadores, de la misma manera que los recursos esceno-
grificos, tan ingenua y elementalmente deliciosos en los principios de
este tipo de teatro, llegan con nuestro autor a una conjuncién perfecta
con la palabra y logrando una sintesis que los autores posbarrocos se
encargarin de desequilibrar.



CALDERON Y SU EPOCA

Afio Vida y obra de Calderén Acontecimientos histéricos y
culturales
1600 El 17 de enero nace en Madrid Felipe II traslada la corte
Calderén de la Barca. La familia a Valladolid.
se traslada con la corte aValladolid.
1606 La familia regresa a Madrid La corte vuelve a Madrid.
con la corte. Nace Corneille.
1608 En el Colegio Imperial Lope de Vega: El acero de Ma-
de los Jesuitas. drid. Shakespeare: Coriolano.
1610  Muere dofia Ana Marfa de Lope de Vega: Peribdiiez.
Henao, madre del dramaturgo.
1614  Enla Universidad de Alcala de Muere «El Greco».
Henares. Se casa su padre con dofia
Juana Freyle.
1615  Muere el padre de Calderén. Miguel de Cervantes: Don Quijote
de la Mancha. Segunda parte.
1617  Enla Universidad de Salamanca Convenio de Pavia.
Tratado de Praga
1620  Vuelve a Madrid. Obtiene un Ruiz de Alarcon: Los pechos privi
premio en el certamen poético con privilegiados
motivo de la beatificacién de
San Isidro Labrador.
1623  Primera comedia: Amor, honor Urbano VIII es elegido Papa. Ve-
y poder. Viaja por Italia y Flandes quez es nombrado pintor de cdmara.
1629  El principe constante. La dama
duende.
1634  La devocion de la Cruz. La cena Batalla de Nordlingen. Veldzquez:
del rey Baltasar Las lanzas.
1635 Es nombrado dramaturgo de la Francia declara la guerra a Espaiia.
corte. La vida es suefio. El Muere Lope de Vega.

médico de su honra.




1637

El mdgico prodigioso. Al

Descartes: Discurso del método.

servicio del Duque del Infantado Baltasar Gracidn: El héroe.
1640  Enla Guerra de Catalufia. Es Rebeliones de Catalufia y Portugal.
herido en una reyerta durante Muerte de Rubens.
el ensayo de una comedia.
1642  El alcalde de Zalamea. Pide el Revolucién en Inglaterra. Muere Ri-
retiro del Ejército. chelieu. Muere Galileo. Gracién:
Agudeza y arte de ingenio.
1646 Al servicio del Duque de Alba Muere el principe Baltasar Carlos.
en Alba de Tormes. Rebelién de Népoles y Sicilia.
1647  Nace su hijo natural, Pedro José. Murillo: Sagrada Familia del pajarito.
1650  Ingresaen la Orden Tercera de Muere Descartes.
San Francisco.
1651  Se ordena sacerdote. Muere su Gracidn: Primera parte de El Criticon.
hijo natural.
1653  Capelldn de los Reyes Nuevos deToledo
1656 Hermano mayor de la Veldzquez: Las Meninas.
Hermandad del refugio.
1660 Celos aun del aire, matan. Muere Veldzquez.
1663 Capelldn de honor de su majestad
1671 Primer premio en el certamen
poético con motivo de la
canonizacion de San
Francisco de Borja.
1677 Quinta parte de comedias. Racine: Fedra.
Aparece un volumen con
doce autos sacramentales
1679 Cédula real por la que se le Muere Bernini.
concede una racién de cdmara
en especie, abasteciéndose de
las provisiones de palacio.
1681 Muere el 25 de mayo en Francia toma Alsacia.

Madrid.
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JUICIOS CRITICOS SOBRE EL TEATRO
DE CALDERON

«En Calderén hallamos la misma perfeccion teatral (que en Moliére).
Sus obras son teatrales de pies a cabeza; no hay nada en ellas que no
esté calculado para producir el efecto que se busca; Calderén es el ge-
nio que ha tenido mds ingenio.»

(Johann Wolfgang Goethe, en Obras completas.
Madrid, Aguilar, 1968, 5.% ed.., I, p. 1.20b.)

«(La vida es suefio) es una de las concepciones dramiticas mds gran-
diosas que conozco. Reina allf una energfa salvaje, un desdén profundo
y sombrio de la vida, una gallardia de pensamientos sorprendentes, jun-
to al fanatismo catélico m4s inflexible. El Segismundo de Calderén (el
personaje principal) es el Hamlet espaiiol, con toda la diferencia que
hay entre el sur y el norte.»

(Ivan Turgeniev, Carta a la Sra. Viardot el
25 de diciembre de 1847.)

«La vida es suefio es obra de tal fama, tal crédito y de tal importancia
que casi aterra hablar de ella.»

(M. Menéndez Pelayo, Estudios y discursos de critica histérica
y literaria. Santander, CSIC, 1941, III, p. 223.)

«Llenando el siglo del Barroco, Calderén, con su larga vida, en su
apretada y extensa obra, representa las més poderosas sintesis de nues-
tra época durea. Si Cervantes se halla en el medio, entre los dos siglos,
y antes Fray Luis en la madurez del siglo XVI, Calderén es la figura
mds significativa de la poesia del seiscientos. Con el elemento decorati-
vo de Géngora, las esencias del teatro nacional de Lope y la significa-



cién teolégico-casuistica, Calderén, reflexivo, sistemético, simbélico,
creador de un mundo alado y subjetivo, es a la vez la época y lo univer-
sal.»

(A. Valbuena Prat, Historia de la Literatura espaniola. Barcelona,
Gustavo Gili, 1963, 7.* ed., IL. p. 479.)

«El héroe trigico calderoniano, atrapado en la enredada red de acciones
humanas interconectadas y aprisionado por su propia visién limitada,
no estd en pugna con el destino en el sentido ordinario de esta frase, pe-
ro es, mas bien, victima de algo mds profundo y mds tragico, victima
de la triste ironia de la vida humana misma, una vida en la que cada
hombre se ve impelido a construir, y a obrar segiin esta construccién,
su propia individualidad, en un mundo en que el individuo humano,
qua individuo, no puede existir.»

(A. A. Parker, «Towards a Definition of Calderon Tragedy»
en Bulletin of Hispanic Studies, XXIX, 1962, p. 237.)

«Si se nos permite la expresion, el “arte” teatral de Lope se hace “cien-
cia” teatral en Calderén. Lo que podrfamos denominar instinto e inspi-
racién en la dramaturgia de Lope, es 16gica y conciencia en la drama-
turgia de Calderén.»

(F. Ruiz Ramén, Historia del teatro espaiiol.
Desde sus origenes a 1900.
Madrid, Catedra, 1979, 3.* ed., I, p. 216.)

«Con motivo del tricentenario del Calder6n se ha dicho que el mensaje
del dramaturgo carece de actualidad. No lo creo. En primer lugar por-
que es valida para todos los tiempos su afirmacién de que, cualesquiera
que sean los acontecimientos exteriores, el hombre tiene en su fuero in-
terno la llave de su propio destino. Esta proclamacién de suprema Li-
bertad podra no ser compartida por adeptos a otras ideologfas, pero si-
gue ofreciendo sentido a la existencia humana. Especial valor tiene pa-
ra los espafioles, proclives a atribuir nuestros defectos al peso de las ad-
versidades histéricas y cruzarnos de brazos sin intentar remediarlos.»



(Rafael Lapesa, «Consideraciones sobre La vida es suefio», en
Boletin de la Real Academia Espariola, LXII, 1982, p. 101.)

«El aspecto que mayor vigencia conserva para nosotros de las come-
dias de capa y espada de Calderén es, probablemente, su “plenitud li-
dica”, reconocida undnimemente por los estudiosos, que sefialan como
rasgo principal del dramaturgo “la perfeccién de la mecdnica teatral
con que construye mundos comicos”.

(I. Arellano, «El sentido cémico de No hay burlas con el amor».
en Calderén... Ed. de Luciano Garcia Lorenzo. Madrid, C. S. 1. C.,
1983, I, p. 366.)
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[Entra el DIRECTOR y habla doctoralmente]
El Siglo de Oro espaiiol merece llamarse asi
por los genios que agrupa y la literatura que
produce: Lope, Calderén, Quevedo, Cer-
vantes...

[Alguien le tira agua encima, desde un balcén]

jAgua va!

jMaldita sea! jEsta es una broma de muy
mal gusto!

[La misma persona le arroja un orinal]
jAhf va un «servidor»!

[El DIRECTOR lo coge]

[A la voz.] No me hace ninguna gracia.
[Entra LUCAS por el otro lado del orinal]
Ni a los nifios tampoco.

Pues se han reido.

[Entra MARIA con una toalla y se la da al
DIRECTOR]

Me refiero a que no les hace ninguna gracia
que les des la paliza con Lope, Calderén y
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todos esos ilustres autores de teatro.

Ya estamos. Como siempre.

Eso es 1o malo, que estamos como siempre:
con Lope, con Calderén, con Cervantes. Los
autores de siempre. ..

[Entran PEPO, y REGIDOR]

Las obras de siempre...

Los temas de siempre...

La paliza de siempre.

iRediez con los clasicos!

[Todos le chistan]

(Qué pasa? ;Que hay que hablar en verso?

Pues no estarfa mal. Después de todo, éste
es un especticulo sobre el Siglo de Oro.

Y qué? ;Es que en el siglo XVI y en el
XVII el «people» no decia tacos, ni tenia
colitis?

¢(Colitis? ;T has sido el del orinal!

[Intenta pegarle. Los demds se interponen.]
Eso ha sido una falta de respeto.
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Eso ha sido un mensaje.
(Cémo, un mensaje?

Si, hombre, si. PEPO ha querido decirte de
una forma diferente. .. '

...y 110 como siempre

que ademds de Lope y compaiifa se puede
hablar de otras cosas del Siglo de Oro.

De orinales.
Se llamaban «servidores».

También es Siglo de Oro la forma en que
vivian.

Sin retretes.

Pero con «servidores».
Y cuando estaban llenos
por la noche

se vertian en la calle.
«Agua var.

En el Siglo de Oro la gente se constipaba al
lavarse.
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O sea, que se lavaban poco.

[LUCAS se rasca las pulgas y los demads se
quitan piojos, sacandose con gran aparatosi-
dad el polvo de sus trajes. Suena una musica
cortesana.

Todos se ponen los dedos en las narices y
fingen saludos corteses.]

* {Qué honor, sefiora, que visitéis mis apo-
sentos!

» ;Me acompafidis a la novena? Me espera
el cura.

« En el nombre del Padre, del Hijo y del Es-
piritu Santo.

* Me encanta el olor del incienso.
Basta, es suficiente.

[Al decir su frase levanta los brazos para
dar rotundidad y LUCAS aprovecha para
ponerle desodorante en spray en las axilas.]

[Persiguiéndole.] jLUCAS, LUCAS, que ya
me tienes harto! [LUCAS se para y sefiala a
PEPO que adopta pose de pregonero. El DI-
RECTOR se para y mira también.]

Pues si los orinales podian vaciarse por la
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noche, la vida nocturna de Madrid estaria
muy «chunga» ;no?

Las noches madrilefias en el Siglo de Oro
eran propicias para los duelos y las vengan-
Zas.

Y los hechizos.

Calla.

Pues lo que yo dije: que nadie saldria por la
noche.

Si nadie salfa, ;por qué tener miedo?
Alguien saldria.

Alguien con malas intenciones.

La espada presta.

Y embozéndose con la capa.

Y haciendo [Mueve las manos en pases mé-
gicos...]

-jCalla!

La espada y la capa [Intentando que el DI-
RECTOR adivine.]

La capa y la espada.
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Capa y espada, el titulo de este espectdculo,
rediez.

[Sin comprender.] Ah, si, claro.

«Que de noche lo mataron
al caballero,

la gala de Medina,

1a flor de Olmedo».

[La luz se hace finebre y nocturna. El RE-
GIDOR pone una miisica acordada. Duran-
te la conversacién anterior se han ido vis-
tiendo de época ante el piiblico]

iAhf os he pillado!

(Por qué?

Porque al Caballero de Olmedo, segiin la
obra de Lope de Vega, lo matan de un dis-

paro y no con espada.

(T quieres que haya espada? ;Td quieres
que haya? ;Lo quieres? jPues lo vas a tener!

Eso es lo mas facil del mundo.

Del mundo del Siglo de Oro [Asomando y
dandoles espadas].

En el teatro del XVI 'y del XVII hay de so-
bra para escoger duelos.
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Motivos no faltaban.

[A LUCAS.] ;Que ofendéis a mi dama?
jZasca! y luchaban.

[Se baten ferozmente]

[A PEPO.] ;Que me deshonrasteis? jPum-
ba! iDuelo que te cri6! '

[Se ponen a luchar, mezclandose con la otra
pareja]

[A MARIA.] ;Que me llamdis judio? jAl ri-
co mandoble!

[A PEPO.] ;Que dudéis de mi linaje? {Sus 'y
a ellos!

[A LUCAS.] ;Que yo necesito comer para
trabajar? ;A la carga!

[Sale el REGIDOR vestido con dos espadas
y un sombrero para el DIRECTOR que no
quiere batirse, pero no le queda mas reme-
dio ante las acometidas]

[Todos estan luchando y después de eviden-
ciar su habilidad en la esgrima, siguen los

cruces:

MARIA lucha contra LUCAS
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PEPO abraza a MARIA, y la defiende de
LUCAS]

[A MARIA] jMarfisa, ;me amas?!

No puedo, Astolfo. Amo a Segismundo.
[Sefiala al REGIDOR

PEPO deja de batirse con LUCAS y ataca
gritando al REGIDOR. MARIJA, al mismo
tiempo, hace retroceder a LUCAS, ataca a
PEPO, pero se le interpone, casi sin querer,
el DIRECTOR. LUCAS abraza a MARTA y
se bate con el DIRECTOR]

iClorinda, ;me amas?!

No puedo, Orlano. Acaba de decirme
Frondoso que somos hermanos.

[LUCAS grita y ataca a PEPO. PEPO abra-
za a MARIA, lucha contra el DIRECTOR]

[A MARIA ] iLucinda, ;me amas?!
1S1?
(Entonces por qué luchamos?

[Menos el DIRECTOR.] jPorque es un es-
pectaculo de capa y espada.
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[A un tiempo, todos cambian de adversario]

[Y se gritan insultos que son, en realidad, ti-
tulos de obras de Lope y Calder6n]

| A secreto agravio, secreta venganza!
iPorfiar hasta morir!

iManos blancas no ofenden!
iNo hay burlas con el amor!

jLa fiera, el rayo y la piedra!
jLances de amor y fortuna!

iDe un castigo sin venganza!
jGudrdate del agua mansa!

iEl mayor monstruo del mundo!
iDuelos de amor y lealtad!
jAntes que todo es mi dama!
jTodos a una!

[Y ya, perdidos los modos, los insultos se
vuelen menos literarios]

i Villano, carecéis de honra!
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iMaldito sedis, judfo converso!

jRufian, carne de horca!

iEso lo iba a decir yo!

jHaberte dadobmvés prisa! -

iFelon!

iHerejes!

iYa estd bien!

[El DIRECTOR deja de luchar.

Todos avanzan separdndose del DIREC-
TOR. Se hacen guifios de complicidad y
comienzan a retroceder rodeando al
DIRECTOR. Y al aviso de PEPO todos le
acometen]

[Pinchdndole por detrds.] ; Te parece ya
bastante de capa y espada?

[Igual.] ;O de espada y capa?

[Igual.] ;O de espada y espada?

[Tras una vacilacién.] ;O de hechicerfas?

[Todos avanzan contra LUCAS. El REGI-
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DOR se ha quedado atrds para consultar sus
notas]

Tiene razén LUCAS [Se detienen.] La ma-
gia también alcanz6 su Edad de Oro en los
siglos XVIy XVII.

Y antes.

Claro, brujas siempre hubo.

Desde que Dios cre6 a la mujer.

Te voy a echar mal de ojo. [Le ataca rien-
do.]

¢Y qué obra que tenga magias propones?
La tragicomedia de Calixto y Melibea.
No, no. Yo prefiero otra para mis magias.
(Cudl?

La Celestina.

jPero si es la misma!

iQué va! La Celestina es mucho mas vieja
que Melibea.

¢Y quién va a interpretar ese personaje?
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Pues td. Eres la tinica mujer.

Puede hacerlo un hombre. No serfa la pri-
mera vez.

No, no, MARIA. Debes hacerlo td, es mas,
s6lo tii puedes hacerlo.

Gracias por la confianza.

No es confianza; es que el texto dice que
Celestina es vieja, desdentada, alcohdlica,
barbuda, alcahueta, viciosa y con lengua de
vibora. Eres la actriz ideal para ese papel.

jCigoto, mufién de hombre, enanomental,
excremento de iguana!

[l\dARfA va a atacarle, pero LUCAS se su-
be a la mesa que habra preparado el REGI-
DOR. Suena un rayo. La luz se concentra
sobre LUCAS. Efectos de pirotecnia. Cere-
monialmente, MARTA se transforma en Ce-
lestina, sentdndose en la mesa, cuya plata-
forma estard agujereada. Por los orificios
saldrd denso humo iluminado desde abajo.
LUCAS, también de forma ritual, se habra
transformado en el diablo, trasladdndose de-
trds de la tela eldstica que sujetan DIREC-
TOR y PEPO. El escenario estaréd lleno de
cirios encendidos]

Conjtrote, triste Plutén, sefior de la profun-
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didad infernal, emperador de la corte dafia-
da, capitdn soberbio de los condenados 4n-
geles, sefior de los sulfiireos fuegos.

Yo, Celestina, tu més conocida clienta, te
conjuro por la virtud y fuerza de estas ber-
mejas letras, por la gravedad de estos hom-
bres y signos que en este papel se contienen
[Arde el papel.], por la dspera ponzoiia de
las viboras de que este aceite fue hecho, con
el cual unto este hilado. Ven sin tardanza a
obedecer mi voluntad, y en ello te envuel-
vas, y con ello estés sin momento de partir,
hasta que Melibea en la primera oportuni-
dad lo compre y con ello de tal manera que-
de enredada que, cuanto mds lo mirare, tan-
to mds su corazdn se ablande a conceder mi
peticion y se lo abras y lastimes de fuerte
amor de Calixto, tanto que, despedida toda
honestidad, se descubra a mi y me galardo-
ne mis pasos y mensaje. [Efectos.]

Y hecho esto, pide v demanda de mf a tu
voluntad. Si no lo haces con presto movi-
miento, tendrdsme por capital enemiga; he-
riré con luz tus cdrceles tristes y oscuras,
descubriré cruelmente tus continuas menti-
ras; apremiaré con mis dsperas palabras tu
horrible nombre. Y otra y otra vez te con-
juro.

[LUCAS, que ha ido presionando la tela
eldstica, aparece ahora rompiendo la escena]
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Te falta una berruga en la punta de la nariz.
[Aprisiondndole.] Le ahogo, le descabezo.
Dale donde mds le duele.

iEn la cabeza!

En la cartera. Que pague la comida.

{Un momento!

[Todos se detienen]

{Qué hacéis vestidos asi?

(Qué les pasa a nuestros trajes?

Son de época. Yo voy vestida de hombre
porque en el teatro era frecuente.

No me refiero a eso. Del travestismo en el
Teatro Espafiol hablaremos después. Me re-
fiero a otra cosa.

Pues como no te expliques.

Es que si se explica puede ser peor.

Os habéis puesto lo primero que habéis en-

contrado en el almacén. Y no vais correcta-
mente vestidos.
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[Efectivamente, tal y como se ird aclarando,
llevan prendas mezcladas]

El color negro fue el dominante de la moda
masculina. ’

{Siempre de negro?

¢Es que no has visto los cuadros de Felipe IT?
Hombre, qué gracioso. Felipe II era un
amargado que tenfa hemorroides, asma, ar-
tritis, célculos biliares y malaria, ademas de
la gota en los tltimos afios de su vida. Con
eso no iba a ser la alegria de la huerta.

Era el puritanismo de la época.

O sea, todos de negro. [Se miran sus trajes
de colores]

Chicos, a la tintoreria.

Hubo un periodo durante Felipe III en el
que se impusieron colores mds vivos.

Pues imagina que estamos en esa época.
Viva Felipe I1I el castafiuelas.
Arreglado el asunto cromético.

Ni aun asf. Td, Miguel, por ejemplo llevas
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gregiiescos, que son del siglo XVI, mientras
que PEPO lleva bombachos del XVIIL
MARIA se ha puesto zapato negro que era
para el uso cortesano, mientras que LUCAS
lleva botas altas con espuelas que eran para
el campo y los viajes.

Es que yo me iba de camping.

No, no. Al menos uno de nosotros debe ves-
tir con decoro para que el piblico pueda
verlo con toda claridad y precision.

JY las mozas del Siglo de Oro?

Eso es muy complicado.

Machista.

;Quién fue a hablar, vestida de hombre!
Cillate, nena, que estamos trabajando.

. Por qué no nos preparas unos «bocatas»?
Y algo de beber.

iQue esté calentito? [Lo han dicho sin ha-
cerle caso, todos atentos al DIRECTOR.
MARIA se enfada y hace mutis]

LUCAS, sudbete en la escalerilla.
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Va de pase de modelos.

No llevas jubén y es imprescindible. PEPO,
préstale el tuyo.

Todo esto estd muy bien. Pero ;por qué no
actualizamos la ropa? «West side story» es
«Romeo y Julieta» de Shakespeare, y van
con tejanos.

Para poder hacer versiones modernas, es
preciso conocer las antiguas. Es la base para
hacer variaciones. Y esa base la estamos
construyendo ahora. PEPO tu tahali.

[Van vistiendo correctamente a LUCAS]

A la izquierda el puiial y a la derecha la es-
pada con cazoleta. Esa espada no: es medie-
val. De nuestro anterior especticulo.

[La descripcién del vestuario se hard de ma-
nera mas concreta cuando en los ensayos se
disponga de él.

Con LUCAS se investigara la transforma-
cién. Del traje con decoro histérico se pasa-
rd a otro mds barroco, intentando mostrar el
proceso simbdlico, expresionista e incluso
actualizado, como querfa PEPO. Asimismo,
investigacién de telas y colores]

Y ahora...
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Un pase de modelos.

[Va al proscenio y pasea, mientras PEPO
describe]

Modelo tenebroso Felipe IV con coleto o
pespunte sin mangas cerrado hasta el cuello,
generalmente de piel, con forro o armadura
de ballenas para que pudiera servir de cora-
za defensiva contra cualquier golpe de arma
blanca y traicionera. Véase. [Ha pronuncia-
do con afectado acento]

[PEPO apufiala a LUCAS y luego ensefia el
puiial roto. LUCAS se sefiala el lugar del
apufialamiento y cae una cinta roja]

iHale Hop!

[Entra MARTA con un enorme guardainfan-
tes]

Y del pijama de la nena jno decis nada?
Parece una menina de Veldzquez.

Y td uno de sus enanos. [A PEPO.] jDescri-
be! i

La moda femenina se caracteriza, en primer
lugar, por la adopcidn del guardainfante,
una especie de armadura, formada por aros
de hierro, cuerdas, ballenas y otros adita-
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mentos que dotan de volumen y solidez a
este... este... este aparato, creado para pro-
teger o disimular el embarazo.

[MARIA abre (o se sube) el guardainfantes
y debajo aparece el REGIDOR]

[Con chupete, que después de las risas se
quitard.] La descripcién que hace Madame
d'Aulnoy de esta armazén no puede ser mas
negativa. Oigase.

[Como Madame. Con acento francés.] Por
primera vez me vest{ a la espafiola y no pue-
do imaginar traje mds molesto. Hay que te-
ner los hombros tan apretados, que duelen.
Clest une torture. No se pueden levantar los
brazos y apenas entran las mangas, no sabfa
qué hacer yo dentro de aquella extrafia méa-
quina; no acertaba a encontrar la manera de
sentarme.

[Va a hacerlo y todos le levantan por detrs,
ridiculamente, el vestido]

Veritablement Spain was diferent.

Ah, pues eso no es todo. Sobre el guardain-
fante se ponian la pollera.

[Le van poniendo lo que describen, el ver-
dugado, la basquifia que si va abierta por
delante recibe el nombre de saboyana, el
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apretador acompafiado de un corsé con ba-
llenas y cartones muy exagerado]

Tanto que fue prohibido en 1639 «salvo pa-
ra las mujeres que publicamente se ganaran
la vida con sus cuerpos».

Pues como yo no soy de esas, me lo quito
todo.

[Al quitarse una prenda suena el acorde tipi-
co del «striptease». El sonido lo habrd pues-
to el REGIDOR que habrd hecho mutis tras
su referencia histérica, seguramente ayuda-
do por algin tiento de PEPO o LUCAS.

MARIA se detiene. Todos disimulan. Vuel-
ve a quitarse otra prenda y vuelve el acorde
de sugerencias eréticas]

iDelincuentes! [Todos rien.] Pues por mu-
cha guasa que tengdis, yo mas.

[Y realiza el «striptease», quedédndose vesti-
da debajo del guardainfantes de lo que inte-
rese para la préxima escena]

Si MARITA hace un «striptease» en el Siglo
de Oro, la queman por bruja. jBrujerfa, ma-
gia, prodigios, fantasmas...! [Le miran.]
iYa me callo!

No, no te calles, eso del fantasma me ha da-
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do una idea. Podrfamos representar una obra
de Calderén titnlada, precisamente, <El ga-
14n fantasma».

[Exclamaciones]

T interpretards al Duque de Sajonia.

{Un duque! ;Chachi!

Un duque que quiere a Julia. [Sefiala a MA-
RIA y LUCAS va hacia ella con los brazos
abiertos.] Pero ella no te ama...

Menos mal.

Porque de quien estd enamorada es de As-
tolfo. [Sefiala a PEPO y MARIA va hacia
él. Se abrazan]

Pero yo soy el DUQUE.

Exactamente y por ser tan poderoso, man-
das...

iMandén!
Abusas. ..
jAbusén!

Y quieres que Julia deje a Astolfo.
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iCelosén!

Y para conseguirlo le amenazas con la cércel.
iOoo00h;

Desterrandole de la ciudad.

jOoooo0h;

O mandéndole matar en una emboscadé.
[Todos le golpean e insultan]

[Lastimeramente.] j Yo quiero hacer de cria-
do!

De acuerdo. El criado se llama Candil.

.Y soy listo o tonto, perezoso o diligente,
guapo o feo, bueno o pérfido, sincero o
mentiroso?

Un poquito de cada cosa. A vestirse. [A los
nifios.] Nos hallamos en el jardin de la casa
de Julia. A ver, un jardin con arboles.

[El REGIDOR esparce hojas]

Alamos, chopos, encinas, higueras...

{Qué haces?
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Es Otofio y han caido las hojas.

Estamos en casa de Julia, en su jardin.

En Otofio.

S1, en Otofio, en Otofio ;Veis? Han caido
las hojas. Es otofifsimo. [Le arrebata la cesta
y le tira las hojas por encima.] Y también td
pierdes las hojas porque eres un alcornoque
i Vistete!

(De alcornoque?

No, de Carlos, el amigo de Astolfo.

Yo no soy actor.

(Qué prefieres, ser actor o hombre muerto?
(Doénde esté la ropa?

(Y el criado Candil, cudndo entra en escena?
Pronto. {A los nifios.] Estamos en casa de
Julia [Llama.] {Julia! la cual habla con su
enamorado Astolfo. jAstolfo!, v ambos es-
tan en el jardin.

jJardin!

Menos bromas. [Y empieza a retransmitir la
accién como un partido de fitbol.] Julia y
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Astolfo se aman, Julia le dice que el duque
se ha enterado de su amor, Astolfo confir-
ma, el DUQUE amenaza, ambos tiemblan,
Astolfo se desmarca y piensa una solucién,
piensa, piensa, piensa, pero no la encuentra,
Julia tampoco. jQué ocasién desaprovecha-
da! Se reanuda la charla y Astolfo se retira.
Llega Carlos, su amigo, y le cuenta sus te-
mores [Pita.] Tiempo.

.Y yo cuando entro?

Ahora, precisamente ahora. Entras acompa-
fiando a tu sefior, Astolfo.

[Entran Carlos y Candil. Carlos abraza a
Astolfo y luego éste dice a Candil]

Aguarda fuera, Candil.
(Eso es todo?

iLargo! [A los nifios.] Astolfo cuenta a Car-
los sus penas.

Y esa es la pena, mi amigo. Que si veo a mi
dulce amada y asf el DUQUE se enterara se
mostrara cruel conmigo, obligdndome al
destierro, manddndome al calabozo, mar-
cdndome con rojo hierro, o dando muerte a
mi gozo.

Si de ver a Julia modo hubiera sin que el
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DUQUE celoso a la puerta estuviera, ;ten-
dria asi fin vuestro cuidado?

Confuso y admirado, esa proposicién, Car-
los, me tiene; ilusionar a un triste no convie-
ne asi con lo imposible; pues no es posible
hacerme a mi invisible.

[Interviene el DIRECTOR cortando la pala-
bra al REGIDOR]

[Al Regi.] Tenfas razén: no eres actor. [A
los nifios.] Entonces, Carlos dice [Los otros
miman la accién.] que desde su casa al jar-
din de Julia hay un pasadizo secreto, por el
que Astolfo podrd ir a verla sin que el DU-
QUE se entere. «Gracias que, suerte, eres
un amigo, patatin, patatan». Y Astolfo le di-
ce a Carlos que ird a ver a su amada para
contarle lo del pasadizo. Pero

[Con diferentes tonos.] ;Pero?

Sonido de suspense. [Suena.] Pero mientras
Astolfo salia de casa de su amigo para ir a
ver a su amada, el malvado DUQUE, el
DUQUE soy yo, con la ayuda de una criada
entraba furtivamente en el jardin de Julia,
que estaba oscuro.

Y era Otofio.

...embozandose con la capa.
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[A los nifios.] Y yo, que ni me entero, voy y
le digo creyendo que es Astolfo:

(No te dije amado mfo

que a mi puerta no vinieses
que si el DUQUE se enterara
por nuestro amor se enfadase?

[Descubriéndose. Suena otra vez el sonido
ominoso.] ;Pero quién ha dicho que se pon-
ga sonido? Aqui el que dirige soy yo. Y
ahora no quiero sonido, jestd claro? {No
quiero sonido! Repite MARIA.

[MARIA vuelve a hacer exactamente lo
Mismo, pero sin emitir voz]

Muy gracioso. [Ellos asienten por seiias,
aplaudiendo, besdndose los dedos y ponien-
do dedos de victoria.] En fin, que el DU-
QUE se descubre e intenta besarla.

Pero yo no me dejo y le doy una torta.

No.

Le doy un puntapié.

No.

(Le pellizco?

No.
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Pues los buenos dias no le doy a dar.

No le das nada, porque en ese momento lle-
ga Astolfo saltando al jardin desde una tapia.

[Entra corriendo PEPO con una silla se sube
y salta]

El cielo me valga.
(Pues qué es esto?
Muerta soy.

Qué desdicha.

[Para si.] Vida y alma, muramos ya de una
vez, y no muramos de tantas.

(Quién va?

Un hombre solo.

(C6mo de esta suerte en esta casa entrdis?
Como vos de esa otra.

(Sabéis quién soy?

No sé nada; que a estas horas y a estos celos
todas las sombras son pardas.

Pues vuelve por donde entraste.
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Celos no vuelven la espalda.

Yo haré que las vuelvas, y...

Sefior, sefior.

Suelta aparta.

[Sacan sus espadas y pelean. Cuando ya se
ba exhibido el arte de la esgrima, el DIREC-
TOR se dirige a los nifios sin dejar de batir-
se, y no ddndole ninguna importancia al

duelo]

Entonces el DUQUE, que sabfa un tirén de
esgrima.

[Sin dejar de luchar.] o que tenia mucha
suerte

Le dio una terrible estocada a Astolfo.

[Efectivamente le hiere, dejéandolo por
muerto]

Acudid todos.
Ay, cielos, muerto soy.
Desdicha extrafia.

Que aqui no me conocieran fuera de grande
importancia.
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JULIA ;qué es esto?

Ay, qué rigurosa estrella!
Ay, qué pena tan tirana!
El acero que te agravia
no lo sepas, no lo sepas;
que serd doblar las ansias
ver posible la desdicha

e imposible la venganza.

{C6mo, imposible? ;No asi!

Tenta, espera, aguarda,
no ofendas a un poderoso:
es el DUQUE.

[Lo ha dicho al mismo tiempo que CAR-
LOS ha detenido al DUQUE obligdndole a
desembozarse. Suena otra vez el golpe so-
noro, asustdndoles a todos]

Pues ;por qué Alteza, sefior,
tanto enojo, furia tanta?

Asi mi valor castiga

a quien mi valor agravia;

y si mil veces viviera,

le diera muerte otras tantas.

[Hace mutis. Todos elevan a ASTOLFO co-
mo en procesion]

iCielos, dadle vuestro amparo;
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temor, dame tus cautelas,
honor, dame tus recatos,
amor, dame tus industrias,
pesar, dame tus cuidados;
y para tenerlo todo,

ojos, dadme vuestro 1lanto.

En pena, en desdicha tanta,
pues que me falta en la tierra
denme los cielos venganza.

[ASTOLFO, arriba, adopta pose cémoda y
se dirige a los nifios]

Pero yo no habia muerto, sélo estaba herido.
Y de acuerdo con mi padre y mis amigos
decidimos seguir fingiendo mi muerte, por-
que asi el DUQUE dejaria de perseguirme.

Pero yo no lo sabfa y estaba tristisima, cre-
yéndole muerto.

Por eso fui a verla a su casa, para contdrselo.
Pero para que nadie le viera, ASTOLFO
utilizé mi pasadizo secreto, ya sabéis, ese
que va desde mi casa al jardin de JULIA en

Otoiio.

[ASTOLFO aprovecha las explicaciones pa-
ra hacer mutis)

Yo estaba en mi jardin. ;Por dénde saldra
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ASTOLFO?

Por este agujero. Retira la cesta.
[E1 REGIDOR retira la cesta.
Yo no veo ningin agujero.

Para hacer teatro hace falta mas imagina-
cién.

[ASTOLFO se habrd metido disimulada-
mente en la cesta por un lateral abierto]

.Y de qué me sirve si nunca puedo actuar?

Ahora puedes. Como crees que ASTOLFO
ha muerto, te has hecho criado de CAR-
LOS, porque td siempre estds con quien me-

jor paga.

[A CARLOS.] ;Y cuédnto pagas?
[Déndole un capdn.] Calla.

Ay, éste no paga; pega.

Has ido a casa de JULIA a visitarla y estdis
hablando.

Ya sé, ya sé; patatin patatdn, que si esto que
si aquello, mira por donde, no me digas, va-
ya por Dios, y lo caro que estd todo. Ya estd.
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Te daba asf. [Le golpea.]
Me dabas, no; que me has dado.

Estdis hablando cuando ofs golpes extrafios
en el suelo.

[Se oyen los golpes. Cambio de luz. Es de
noche]

Opye, detente, ay Candil
Dios mio, ;qué ruido es ése?

Yo no entiendo bien de ruidos.
Ni yo tampoco. Parece

que en el centro de la tierra
sepulcros se abren crueles.

Vuelve a escuchar.

{Tan buen son
es?

A ver si el ruido vuelve.
[Golpes]

Si vuelve, porque es un ruido
muy puntual.

Ya es bien me acerque.

Yo no, que temblando estoy
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desde la frente al juanete.
[Golpes]
Dad voces.

(Yo?No... no puedo
porque es cosa muy indecente
dar voces en casa ajena.

[Golpes mas fuertes]

Prefiada la tierra, quiere
rasgandose las entrafias,

que nazcan o que revienten
prodigios. ;No veis, no veis
como toda se estremece?
(No veis las plantas y ramos
o sacudirse o moverse?

[Se han acercado al agujero. Sube en inten-
sidad el ruido. De pronto se abre la cesta de-
tras de ellos y sale ASTOLFO, lleno de pol-
vo. JULIA se desmaya y CANDIL huye]

[Huyendo.] jVdlgame San Verbum caro!
iSan Dios, san Jesis, mil veces.

El fantasma de mi amo

que llevarme con €l quiere.

JULIA
oye, escucha, mira, advierte
Oh, cielo, cielo, no es justo,
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ya que por muerto me tiene,
que siendo yo el muerto, sea
JULIJA el caddver. Advierte.

[Se oyen, fuera, voces)

[Fuera.] jAl jardin, criados, gente.
iId a socorrer a JULIA!

Un fantasma.

No receles, CANDIL
Rompe esa puerta. Al jardin.

Es el DUQUE y con gente.
Volveré por donde vine.
Veledme, cielos, valedme.

[ASTOLFO se mete de nuevo en la cesta y
disimuladamente saldrd de ella. Entra el
DUQUE seguido por CANDIL]

Di CANDIL

Di ;qué es lo que aqui sucede?
Pero ya no me lo digas.

Veo que por accidente,

en el mismo sitio adonde

a ASTOLFO di la muerte,
JULIA yace desmayada.

ICANDIL se acerca receloso a la cesta. JU-
LIA vuelve en si, pero todavia aturdida]
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(Qué me quieres?
Déjame ASTOLFO.

No soy
sino yo. ;Qué es esto?

(Qué ha de ser sino lo que no es?
Un fantasma, que no siendo se ve.
Y aqui yacen sus huesos

si los fantasmas tienen de ésos.
Abre.

No abro, que sale.

Lo volvera a matar.

No se pueden matar fantasmas.
Mira sefior, advierte, considera.
No llores que es en vano.

Que a los cielos ofendes.

Soy tirano. ; Viste a ASTOLFO?
Di que a defenderte llegue.

[Intenta abrazarla. CANDIL se ha tapado
los ojos. Sale ASTOLFO vy pega al DU-

QUE. Luego se vuelve a meter]

Llegaré para pegarte.



EL GALAN FANTASMA

DUQUE

CANDIL

DUQUE

CANDIL

JULIA

CANDIL

DUQUE

45

[Todos miran la cesta. ASTOLFO debe salir
de ella inmediatamente después de haber
entrado. Saca el DUQUE su espada]

[A CANDIL.] Abre esa tumba.

Muerto de miedo estoy
y entre muertos no hay disputa.

O abres Candil

o te hago fantasma con €l. [Le apunta con la
espada.]

Abro y rezo.

[Abre y no hay nadie]

Ay Dios, no tengo aliento.
[JULIA se desmaya]

Si ella se desmaya

no voy a dejarla sola

que un criado fiel soy.

[Se desmaya también]
Pues no fue suefio; creo
que le he visto y oido,
qué desdicha tan fuerte,

en el lugar donde le di la muerte.

[Se oye una carcajada de ASTOLFO; JU-




46

DIRECTOR

JULIA

ASTOLFO

CARLOS

CANDIL

DIRECTOR

ASTOLFO

LUCAS

ASTOLFO

LUCAS

CARLOS

CALDERON DE LA BARCA

LIA y CANDIL, que se habjan recuperado,
vuelven a desmayarse. Rayo y oscuro]

[A los nifios.] Y ahora preguntaréis si la
obra acaba bien o mal.

Si JULIA pudo ser feliz con ASTOLFO.

Y ASTOLFO con JULIA.

Si la amistad de CARLOS sirvié de algo.

Y si el criado tuvo al fin su recompensa.
Pues sf, porque la obra es comedia y las co-
medias siempre acaban bien. Ocurrié que el
DUQUE descubre en el tercer acto que AS-
TOLFO esta vivo.

Y el muy malvado me manda trincar, pero
yo, muy digno, le digo que no le servira de
nada porque ya no tendrd dicha alguna.
jChtipate ésa!

Pues entre tanto rigor,

de tu parte estd el poder

de la mfa estd el amor.

Muy boiiito, que se entere.

Pero el duque erre que erre.
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Exre que erre.

Siendo hombre, has sido fiera;
siendo amante, fuiste dspid;
siendo juez, eres verdugo;

ni eres hombre, juez, ni amante.

Y el DUQUE comprende que ese gran amor
nunca podré impedirlo y perdona.

Tanto tu vida deseo
que a darte perdén me obligo.

[Se abrazan todos, menos LUCAS. Suena
msica de bodas. De pronto todos se dan
cuenta de que LUCAS esta hablando solo y
se acercan a él]

iTodos contra el COMENDADOR! Tachén,
tachdn... Ah, aaah, lanzas, picas, hoces,
guadafias. Aaaah, aaah. Fuente Ovejuna to-
dos a una zas, zas, pum, flaca, fiaca, ta ta,
vale, tira, pega, dame, toma...

[Se le acercan rodedndole. LUCAS va re-
lentizando su «banda sonorax]

jAunque villanos, tenemos honor, Siff, sff,
ah, ah, Muerte al tirano, muerte! Aaaah, aa-
aah, zasca! [Se da cuenta de que estd rodea-
do.] ;Qué pasa?

T dirés.




48

LUCAS
MARIA
LUCAS
DIRECTOR
PEPO

LUCAS

DIRECTOR

LUCAS

REGIDOR

LUCAS

DIRECTOR

LUCAS

CALDERON DE LA BARCA

Es que...

{Qué?

(Qué hora es?

No le intimides, MARIA.
Di.

Pues que en «El galdn fantasma» lo que el
publico espera es el castigo del DUQUE.
Como en la obra de Lope «Fuente Oveju-
na».

Sois tres actores. Si uno hace de COMEN-
DADOR sélo dos. ;Cémo quieres que dos
actores interpreten a todo el pueblo de
Fuente Ovejuna?

Dos, no, tres. El REGIDOR puede actuar
también. ; Verdad, Jestis?

Yo soy muy mal actor.

En esta compafifa no se notard. [Al DIRE.]
Y el COMENDADOR es cosa tuya.

(Mia? Ni hablar.
Es que ese personaje necesita un actor con

mucha fuerza, experimentado y sensible,
con magnetismo para pasar la baterfa y lle-



EL GALAN FANTASMA

DIRECTOR

MARIA

LUCAS
PEPO
DIRECTOR
MARIA
LUCAS

REGIDOR

LUCAS

TODOS

%9

gar hasta el pdblico impresiondndole.
(Dénde me pongo?

Esa no es cuestién. Tres actores ;c6mo un
pueblo? Publico no tonto. Advertird engafio.

Parece un telegrama la tia.

Es que tiene razén.

A ver qué se te ocurre.

Estamos esperando.

Regi, lo que hemos ensayado antes.
iPreparado!

[Propuestas. Una de ellas, que debe hacerse,
es la de colocar en el proscenio dos focos
que proyectan sombras dobles agigantadas
sobre el fondo. Otra, mediante un ballet Ma-
rionetas. Sélo el COMENDADOR en esce-
na. Sonido del pueblo y cuando el actor si-
mula ser acuchillado, color rojo. Humo.
Proyecciones. Sombras chinescas de palos,
hoces, guadafias, lanzas y espadas, proyec-
tadas detrds del COMENDADOR]

(Quién mat6 al COMENDADOR?

;Fuente Ovejuna, sefior!




50

VOCES

COMENDADOR

VOCES

COMENDADOR

vOzZ

COMENDADOR

CALDERON DE LA BARCA

[Mientras baja un lienzo blanco (para pro-
yecciones y como decorado) se oyen las vo-
ces y mezclados, misica y el ajetreo del
pueblo]

j Vivan Fernando e Isabel, y mueran

los traidores!

iMueran malos cristianos y traidores!
jMueran!

jRecordad que a la voz de Fuente Ovejuna
diremos!

jTodos a una!

iMuerte al COMENDADOR!

[El DIRECTOR, en papel del COMENDA-
DOR sube a una pequeila escalera situada
delante del lienzo. La luz se ha concentrado
sobre el actor.

iOrtuiio! ;Dénde estds? jAcude, Flores!
i & i

[Como FLORES.] Sefior, por Dios te
pido/que no te hallen aqui.

Si perseveran,
este aposento es fuerte y defendido.
Ellos se volveran.

[Como ORTUNO.] Cuando se alteran
los pueblos agraviados, y resuelven,
nunca sin sangre o sin venganza vuelven.

(Agraviados los villanos? ;Es que el pueblo
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tiene honor? jRidicula pretensién! ;Los ma-
taré€ con mis manos!

Vivan los Reyes Catdlicos
Y muera Ferndn Gémez
Viva Fuente Ovejuna

Y mueran los traidores

En esta puerta as{ como rastrillo,
su furor con las armas defendamos

[De FRONDOSOQ] ;Viva Fuente Ovejuna!

Qué caudillo!
Estoy porque a su furia acometamos.

[Como FLORES.] De la tuya, seflor, me
maravillo.

Ante el tirano y los otros estamos
jFuente Ovejuna y los tiranos mueran!

[Los cuatro actores salen y se colocan de-
lante de los focos situados en el suelo. Sus
sombras, grandes y multiplicadas, se pro-
yectan sobre el lienzo, que ya no estard ilu-
minado por detras]

iPueblo, esperad!

Agravios nunca esperan.

Decidmelos a mi que iré pagando
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a fe de caballero, esos errores.
Fuente Ovejuna. Viva el rey Fernando.
Mueran los malos cristianos y traidores.

No me queréis oir. Yo estoy hablando.
Yo soy vuestro sefior.

Nuestros sefiores son los Reyes Catdlicos.
Espera.

Fuente Ovejuna.

Y Ferndn Gémez muera.

[Le atraviesan con las armas. El Comenda-
dor se gira y agarra la cortina, cayendo con
ella y rodando hasta un lugar, donde los de-
mds le siguen y le rematan, levantando sus
brazos en gesto triunfal, al mismo tiempo
que la luz se ha concentrado alli y la musica
se resuelve de manera rotunda. Oscuro]
Bonito, pero clésico.

Como que es de Lope de Vega.

El texto, si, pero el montaje, no.

(T4 cémo matarfas al Comendador?
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Asi.

[Saca una pistola y dispara. Nadie se. inmu-
ta]

O sea: «Fuente Ovejuna», todos a una,
Aaaah, ah, zumba, el honor, Ah, ah, tranca,
villanos, ah, ah, Nasca los Reyes Catélicos
y ti una magnum 348, calibre 36.

Es un decir.

Es un decir tonterias.

Opye, no, que eso de actualizar a los cldsicos
1o es ninguna tonteria.

Ayuda a comprenderlos mejor.

Claro, se hacen mds modernos, conectan
mas con la basca.

Si el lenguaje no se entiende, pues se actua-
liza.

Pero como hay muchos autores en el Siglo
de Oro, cultos y populares, siempre habra

donde elegir lo que a cada uno le guste.

[Recitan a ritmo, mercando alguna coreo-
grafia]

Son muchas las cosas
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que hay que contar:
el Siglo de Oro
es tremendo caudal.

Estamos seguros
lo vuelve a contar.

Los Austrias y Espafia
cultura y riqueza
conquistas, hazafias
blasén y nobleza.

Herejes, paganos
hidalgos hambrientos,
ladrones a cientos

y mil Monipodios.

Amores y odios

de ilustres fregonas
de falsas gitanas

su buena fortuna

y el todos a una

de Fuente Ovejuna.

Y venga pelota

al rey coronado,
que eso se nota

(O no te has fijado?

La Mistica aviva
la Ascética abruma
la cruz y 1a pluma
muy bien avenidas.

CALDERON DE LA BARCA
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Y en cada camino
se topa a la Iglesia
hilando muy fino

si no es tridentino.

Son muchas las cosas

que hay que contar

el Siglo de Oro

;hay tanto que hablar!

[Hablando normal.] La emocién de los so-
netos, la profundidad de los dramas filos6fi-
cos, la belleza de los Autos Sacramentales
que os he preparado...

(Autos Sacramentales?

{Que nos has preparado?

Si, si. El que hicimos el mes pasado. Jesis
ya ha preparado los trajes ahf detrés.

[MARIA se marcha refunfufiando]

Yo creo que los Autos Sacramentales no los
entiende ni Dios... nunca mejor dicho.

A vestirse!
[LUCAS amaga un capdn y se va]

.Y qué texto va a ser?
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El mismo que representamos en el Concur-
so de las Casas Regionales.

Ah, ese en el que no os calificasteis.
(No tienes que ir a poner la misica?
[Entra PEPO]

Oye, DIRE, ;lo has pensado bien? Mira que
esto de un Auto Sacramental es muy fuerte.
Pero ;ti sabes lo que dice mi personaje na-
da mas abrirse el tel6n?

Ya sé que es un poco dificil de entender.
Pero quien va a ver un Calderén ya sabe que
se trata de literatura barroca y a la vez con-
ceptista.

«Y tengo tanto amor

al ser que espero tener

que por ser tengo de hacer,
juzgando a més pena yo,
dejar ya de ser que no

ser para dejar de ser.»

Interpretas al Cuerpo. Es un sfmbolo de la
conciencia humana. Comienzas sin saber
quién eres y al nacer, inmediatamente com-
prendes que acabaris siendo nada porque se
te aparece la Muerte.

[Entra LUCAS como Muerte, recordando
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vagamente el tenebrismo de Valdés Leal,
con guadafia, balanza, un atadd pequeiio,
botafumeiro y un traje aparatoso. Todo esto
es, evidentemente, excesivo para el actor, lo
cual provocard un efecto cémico]

Muy original, DIRE: una Muerte que mata
de risa.

Agudntame el ataidd, PEPO. Cuidado con la
guadaiia, Oye, DIRE...

[Sin dejarle acabar.] Son los atributos tradi-
cionales de la Muerte. Debes llevarlos.

Trae el ataid. Si fuera mdas grande lo usarfa.
[Va a hacer mutis. Se detiene)

{Sabéis lo peor de todo? Los coturnos. jMe
hacen un dafio...!

~ (Eso es todo?

Y el texto.

Ya estamos.

Es que no lo entiendo. Eso de...
«céfiro ageste de olimpicos embates».

Ah, ;ya te lo habfa dicho?
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Todos los dias, antes de cada representa-
cién.

«Hombre

pues que aguarda convulso

tu entendimiento

en este céfiro agreste

de olimpicos embates...»

Es que es un corte. Y encima vistiendo
asi...

(Qué le pasa a tu traje?

Que no veo nada.

(Qué tiene que ver el traje para que no veas?
Pues que como ti quieres hacer el efecto de
la Iuz negra para resaltar el dibujo de los

huesos, se ve todo oscuro.

Estd oscuro para todos y nadie se queja de
no Vver.

Es que a mi me obligas a llevar esta masca-
ra [Se la pone] y voy a tientas.

Pues anda despacio.

(Y cudndo les echo la ceniza de la peniten-
cia? Dijiste que la diera ritmo.

Ritmo, pero no velocidad. Si vas tan deprisa
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te puede pasar lo que la otra vez que le
echaste a MARIA la ceniza en todos los
ojos y a PEPO en la boca.

Es que ese dia, durante la comida se habian
portado muy mal conmigo. Y yo tengo un
pronto...!

O sea ;que fue a propodsito?

A propésito, no. A pufiaos.

[LUCAS coge una palangana con agua para
los pies]

[Se oyen dentro gritos de MARIA.]

[Off.] Que no, que ya os lo dije cuando es-
trenamos. Que asi no vuelvo a salir.

Entra REGIDOR rebufando.
(Qué pasa ahora?

Dice MARIA que no quiere interpretar el
personaje de la Tentacion.

Qué ldstima que no representemos a Blan-
canieves; el papel de la bruja si que le va.

LUCAS...

[Entra MARIA]
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Se pueden hacer los clésicos sin tener las
carnes apretadas, ;no? Vamos digo yo.

A ver quien te crees que eres.

LUCAS...

Ademads, este maquillaje me pica.

Pero si estds monisima.

No se trata de estar guapa.

Si tienes que hacer de belleza tentadora algo
habra que arreglarte.

LUCAS...

T4, sin embargo, no necesitas nada. Ese tra-
je refleja lo que eres.

[LUCAS se levanta y va a decir algo]
LUCAS...!

[Sentdndose.] Iba a preguntar la hora que es.

MARIA, calmate. Si el maquillaje te pica,
se quita y ya estd. Y si el traje te molesta, se
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ensancha.
Cinco metros. [Sefiala las caderas.]
LUCAS...

[Serendndose.] Lo siento. Reconozco que
tengo una cierta tendencia a la histeria.

Lo tuyo no es una tendencia, sino un galope.
iBueno, LUCAS, ya estd bien!

[LUCAS se levanta ofendfsimo]

i Ya me ha dado el pronto!

[Coge los atributos de la Muerte y sale con
toda indignidad]

A prepararse todos para el ensayo del Auto
de Calderén; «El pleito matrimonial del
Cuerpo y el Alma...»

Pero no es todo el Auto, ;verdad?

No, s6lo una sintesis con algo experimental.

Calderén sintético y experimental. Pues ha-
brd que poner subtitulos.

[REGIDOR ayuda a vestirse al DIREC-
TOR]
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(T4 también actdas?
Interpretaré el Poder.

Le va, le va [Todos se vuelven y él canta],
le va la vida, le va el amor, le va le va.

LUCAS...!

iMe estoy concentrando! Es un método mo-
derno: el Westinhaus!

Anda REGI, ve al sonido y que preparen las
luces. Cada uno a su sitio.

({Como la otra vez?
Igual. Traed los periddicos y las linternas.
[PEPO se echa al suelo en posicién fetal]

Asi. Puesto en posicién fetal representas la
idea de que atin no has nacido.

[Echéndole periddicos encima.] Y ésta es la
barriguita de mama.

Te daba asf...
[Asomando.] Daos prisa que aqui me ahogo.

Aguanta un poco. Intentamos demostrar que
con materiales tan baratos como periddicos
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viejos y tres linternas se pueden hacer efec-
tos preciosos. Porque donde no hay dinero...

...hay que poner imaginacién.

[Histérico] jNazco, me pregunto, confirmo,
me tienta, me arrepiento, me perdonas y
LUCAS me cenicea. ;Podemos empezar de
una vez? El papel de periédico me pica.
Aquf debajo hace calor. Esta posicidn es in-
cémoda...

Pues anda que mis coturnos.
Y el corpifio.

Y mi paciencia. Empezamos. Linternas. Hu-
mo. Luz. Sonido.

[Suena misica. I.a luz se concentra débil-
mente sobre PEPO, situado en el centro del
escenario. Emerge una mano, después el
brazo y finalmente el cuerpo. La luz de las
linternas, con algo de humo, habrd salido
por entre los recortes de periédico. Un ven-
tilador agita el papel]

Sin oir, hablar, ni ver

en noche continua estoy;
si nada antes de ser soy

. Qué seré después de ser?

[PEPO se rasca y hace gestos al DIREC-
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TOR]

Mas no, no quiero saber,
confusa naturaleza,

ni ser quiero, que es tristeza
a mi ser anticipada

ver que acabe siendo nada
ser que siendo nada empieza.

[LUCAS ha dejado los coturnos y se los ha
puesto el DIRECTOR. Mientras disimula-
damente €] se ha puesto unos patines]

Y tengo ya tanto amor

al ser que espero tener

que por ser tengo de hacer,
juzgando a més pena yo,
dejar ya de ser que no

ser para dejar de ser.

Pues si eso es un acertijo yo digo que es la
gallina.

[Suena un rayo y se ilumina el PODER]
Bueno, bueno, no te pongas estupendo.
tEntra REGIDOR y viste a PEPO]

No sé qué vigor, qué brio

siento en mi{ que me parece

que el deseo de ser crece.
(A dénde voy?
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[Esperan acontecimientos. No ocurren y re-
pite]

(A dbnde voy?

iLUCAS, es ahora cuando entra la MUER-
TE!

Perdén, perdén. A ver, repite, que entro.
(A dénde voy?

[Entra LUCAS en patines. Luz negra]
A ser mfo.

Ay de mi.

Ven, yo te guio.

Hombre

pues que aguarda convulso

tu entendimiento

en este Céfiro agreste

de olimpicos embates.

Un momento, un momento. Luz, Jesis, da-
me luz.

[Se ilumina todo]
i Qué paciencia, Dios mio!

Lucas, la verdad tio, es que eres demasiado.
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jPero qué gilivoltio!

(Qué pasa? Que sélo el director puede hacer
cosas experimentales? ;No es esto un gru-
po? ;No me dijisteis que aqui contaban to-
das las opiniones?

Las de las personas normales, si.

Pues te veo haciendo mimo.

jLadilla!

jGamusina!

(Qué me ha llamado?

Y ademads, sorda.

[Echédndoles el agua de la palangana.]
jAgua va!

[Todos gritan, pero al fin se serenan]
(Podemos continuar?

[Sefialando a LUCAS.] ;Con patines?
jO en avién! Lo que quiero es continuar.

(O sea que aqui cada uno puede hacer lo
que le venga en gana?
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Si continuamos, si. ;Estamos?

No, no estamos, porque no estamos en lo
que estamos, jestamos? jVaya estoy ha-
blando como Calderén!

;jQué m4s quisieras!

De verdad que yo no entiendo lo que digo y
si lo tengo que representar pues igual val-
dria que lo recitara con nimeros. Fijate:
Hombre

pues que tres mil ochocientos sesenta
novecientos siete, cuatro treinta y dos

en este Céfiro cuatro mil quinientos

nueve cuarenta y siete, veinte mil.

Séguimos. Linterna. Luz. Sonido... y pati-
nes.

[Todos se vuelven a colocar. Comienza de
nuevo la escena y los actores repiten el tex-
to mascullandolo, como suele hacerse cuan-
do se repite un parrafo anterior al que se de-
sea llegar para ensayarlo bien.]

(A dbnde voy?

A ser mio.

Ay de mi.

Ven yo te guio
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Hombre

pues eeeee convulso
tatatata mento

en este céfiro tatatatatata
de papatapapata embates.

(Quién eres?

(Quién he de ser?
ijLa Muerte que has de tener!

[Suena una carcajada y LUCAS, guadaiia
en ristre, da una vuelta al escenario siempre
sobre patines. No se sabe si voluntariamente
0 no, con la punta de la guadafia engancha
el vestido de la TENTACION [MARIA] y
se lo lleva dejdndola en pafios interiores,
aunque nada o no excesivamente provocati-
VOs.

iMi traje!
iSigamos o disuelvo la compaiifa!
[Suena un fortisimo trueno]

Sentir antes de sentir
{Es esto nacer o morir?

;Qué mas morir que nacer!
Tu primer paso es la muerte
humano advierte.

Tu origen el pecado
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[Se ilumina a la TENTACION]

y asf te prevengo
las miserias de tu estado.

[Cambia la mudsica para la intervencién de
MARIA]

{Quién eres dulce portento?
(Quién eres, hermoso asombro?
(Quién eres? [se le olvida]

[Apuntando.] Prodigio bello.
(Prodigio bello?

[MARIA que habri hablado antes con el
REGIDOR, le hace ahora una sefial y suena
un tango arrastrado. Ella se marca los pri-
meros compases ante el estupor general]

Un momento, un momento ;qué pinta un
tango en un Auto Sacramental?

(Y unos patines con esa muerte enana?
Aquf todos moros o todos cristianos. Si per-
mites a ese bulbo terrdqueo que haga expe-
rimentos, /por qué no me lo vas a permitir a
mi? ;A ver? ;Por qué?

Histérica.

(Qué has dicho?
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DIRECTOR Homérica, que era homérica por tu fuerza y
empuje, por tu valor, por ser tan brava.

LUCAS Si, s6lo le falta el bigote.

DIRECTOR Linternas. Humo. Luz. Sonido. Patines y bi-

gotes, digo que [a LUCAS] que no alborotes.

[Otra vez la misica de la tentacién y el
cambio de luces]

MARIA El cielo diversos nombres
me da, de que son testigos
tantos sacros textos como
contiene el cerrado libro
Si habla de flores, soy 4spid
si de fieras basilisco
si de aves soy arpia
si de peces cocodrilo
si de plantas soy cicuta
si de arboles espino
si de ganados soy lobo
cizafia si habla de trigos.
Si de contagios soy lepra
de suerte que no hay
baldén tan indigno
que como €l lo sea
deje de ser mio.

Come, sefior, el sabroso
bocado que te presento.
jAy de ti si lo bebieres,
que todo es lascivo fuego!
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Para resistirme
conmigo mismo peleo

Si mordieres tendrds

los regalos de mi pecho.
Las caricias de mis brazos
los halagos de mi afecto
las finezas de mi amor

la verdad de mi deseo

la atenci6n de mi albedrio
de mi vida rendimiento

y finalmente delicias
gustos, regalos, contentos
placeres, dichas, favores
musicas, bailes y juegos.

[El acoso de la TENTACION podria resol-
verse como un ballet.

Finalmente, el Cuerpo come la manzana
suena un terrible acorde. Rie la TENTA-
CION y hace mutis]

Ay de mi, ;qué es esto?

{Cémo estoy ciego?

(C6mo a esta hora me enlazan
negras y horribles visiones?
(Quién no hubiera sido, cielos -
para no dejar de ser.

[Cambio de misica. Se ilumina el PODER]

Ya que el hombre confiesa su culpa
y arrepentido pide perd6n
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Oh, penitencia, pues eres el iris
acude volando a darle favor.

[Cambio de musica. Entra la MUERTE so-
bre los patines arrojando ferozmente ceniza
sobre todo el mundo. Toses y estornudos]

[Estan todos formando un cuadro plastico.
En lo mds alto, REGIDOR como un éngel
con enormes alas llevando la custodia con la
Sagrada Forma. Debajo el PODER. Luego
el hombre y a derecha e izquierda la TEN-
TACION y la MUERTE echdndose miradas
asesinas]

Pues el dngel en el cielo

en el mundo de las personas
y en el infierno el demonio
todos a este pan se postran.

[Suena el més tépico de los aleluyas]

Este es el ligno en quien pende
la salud del mundo entero,
pues de la sangre que de él
inundard el universo
divina fuente de gracia

a los siglos venideros
correrd por siete cafios

que son siete sacramentos,
la eterna salud del hombre
siendo el principal de ellos
aquel divino milagro
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aquel sagrado sustento

en que estdn transubstanciados
en pan y vino, Alma y Cuerpo,
recobrdndose en su gracia

por ser de la Gracia aumento.

[MARIA y LUCAS arrecian sus ataques ti-
randose mutuamente los atributos simbdli-
cos. PEPO le da un coscorrén a LUCAS y
éste un codazo en el estémago; se deshace
el cuadro pldstico y el REGIDOR est4 a
punto de caer. MARIA coge una de las es-
padas y ataca a LUCAS, pero PEPO se in-
terpone y recibe una estocada en el culo. En
la confusién, LUCAS aprovecha para coger
su espada y batirse con MARIA. PEPO ha
cogido su espada, peleando por ella con el
REGIDOR que se lo quiere impedir. Juntos
empuyjan al DIRECTOR. Todos luchan aho-
ra. La misica que parecia iba a terminar
triunfal se ablanda como si el disco se ralen-
tizara. Y cuando la pelea vuelve a su esplen-
dor la misica parece querer tomar su ritmo
adecuado. El DIRECTOR, dejando por im-
posible a su compafiia, se acerca al piblico
y se despide.]

Y aquf discreto senado
acaban estas marafias

que querian ser hazaiias

y s6lo en esto han quedado.

[Con el dltimo acorde del Aleluya se conge-
la Ia pelea en el momento en que todos se
matan Oscuro rdpido]
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